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 قرينة النور والماء : إيتيل عدنان
 

 / العراق   مي مظفر 
 الأجنة  "اقترنتُ بالنور، وأنجبتُ 

 أنا نهر يا حبيب 
 1ولا تستطيع إلا أن تبكي على شاطئيّ" 

 
، وأقل منهم من اطلع علىى شىعر ا  (2021-1925)  قليل من قراّء العربية يعرفون إيتيل عدنان 

ا إلى  ونثر ا المكتوب بالإنكليزية والفرنسية. ولا أعرف كم مىنهم تسىل لىلا الاطىلى علىى المىترجم مىن أع ا ى
 فأدبها لم ينل الرواج الذي يستحقلا في حياتنا الثقافية.  العربية و و ليس بالقليل، 

ومسىةة ثقافيىة    ، ينبىوى عطىاء ثىري،إيتيل عدنان مزيج من أعراق وثقافىا شاعرة وروائية ورسامة،  
كاليفورنيىا. إنهىا نبىع بىلد الوىاا ونتىاج ثقافىا  العىالم، كتابا ىا  بىةو  وباريىس و   تمتد علىى مىدح حقىي بىن

ذا  نسىىىيج فريىىىد ونادر في أدبنىىىا العىىىرا. أقىىىول أدبنىىىا العىىىرا علىىىى الىىىريم مىىىن أن إيتيىىىل تكتىىىي بالإنكليزيىىىة  
 محض عرا شرقي.  فكر ا وأدبها والفرنسية، ذلك لأن جو ر  

ا( لأب مسىىىلم سىىىوري، كىىىان لجىىىابطا في ا ىىىي  العث ىىىا ، وأا  1925ولىىىد  إيتيىىىل في بىىىةو  )
 مسيحية. تقول إيتيل:يونانية  

 تركيا بعد نهاية الحرب العالمية الأولى. يادرا في بةو ، لبنان، لأن والديّ   "ولد ُ 
 كانت بةو  قريبة من دموق، وطن أا، وبعد سنوا  كثةة ولدُ  أنا في عالم  

 .2يختلف كل الاختلف عن العالم الذي عرفلا والداي"
تلقىىت تعلي هىىا الابتىىدائي والثىىانوي في مدرسىىة كاثوليكيىىة فرنسىىية )في ديىىر كىىاثوليكي( في بىىةو ،  
فأصبحت الفرنسىية لةىة التعبىة الىذي جبلىت عليىلا ثقافتهىا. ومىن خىلل مسىة ا الدراسىية تعل ىت الألمانيىة  

 ها العربية، فطلي منها نسخ كتاب تعليم القواعد للأتراك، فىذلك مىا كىان  أن يعلّ والد ا أراد والإنكليزية. 
تعلقىىىت بالحىىىرف العىىىرا  تكىىىن تىىىدرك معنا ىىىا، و حىىىروف وكل ىىىا  لم  لمىىىدة طويلىىىة علىىىى نقىىىل    واظبىىىتيعرفىىىلا. ف

 ما سيظهر تأثةه عليها لاحقا.ذلك .  اللةوية  تركيباتلا وشكللا وإن لم تصل إلى حد إدراك المحتوح من
ا  تتحىىدإ إيتيىىل بالتفصىىيل عىىن نوىىأ ا وحيا ىى  3في مقالتهىىا الوىىاملة بعنىىوان "الكتابىىة بلةىىة أجنبيىىة"

كىىىىاثوليكي في مسىىىىق  رأسىىىىها،  بىىىىدايا ا الوىىىىعرية في ذلىىىىك الىىىىدير الوتكوينهىىىىا الثقىىىىافي، ك ىىىىا تتحىىىىدإ عىىىىن  
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والاسىىت اى إلى لةىىىا     ،وجىىوه جديىىدة  مجىىالا للقىىاءلصىىبية يافعىىة مثىىىل إيتيىىل،   كانىىت بىىةو  كنىىذاكبىىةو .  
 . 4ة""عاصفة صةةة من حرب ومتع  :، ك ا تصفهاالمدينةفديدة،  ع

في مطلىع ام سىن ذ بىت إلى  ا.  الفرنسىية لةىة خطابهىا وتفكة ى  برتىظلّت إيتيل، بحكم نوىأ ا، تع
لتواصىىىل  و   بسىىىبي حربهىىىا علىىىى ا زائىىىر،  ولكنهىىىا سىىىرعان مىىىا قطعتهىىىاباريىىىس لدراسىىىة الفلسىىىفة في السىىىوربون.  

ليفورنيىا. فأدركىت مىن اطراطهىا في  كا-في جامعة بةكلي    (1955وليستقر بها المقاا )أمريكا،  دراستها في 
الىت تىتل س الطريىق  تتقنها إلى الإنجليزيىة الىتي مىا   أن الانتقال من الفرنسية التي   بالإنكليزيةدراسة الفلسفة 

امل في طبيعىة التفكىة والموىاعر، بىل  ىو:" لزال خفيىف ياىرب حيىاة الطالىىي".  ن يعى  وىولا شىكىا  إليهىا،
 .نها كانت في حالة اكتواف متواصلفتوقفت عن الكتابة بعض الوقت، لأ

 ا في ا امعة أكثر من سنوا  قليلة، ولم تقدّا أطروحتها، بىل كثىر  الع ىل بوظيفىة  لم يست ر بقاؤ 
تىىىىدرّه فيهىىىىا العلىىىىوا الإنسىىىىانية. وعىىىىن طريىىىىق  ىىىىذا الع ىىىىل  صىىىىةةة بالقىىىىرب مىىىىن سىىىىان فرانسيسىىىىكو    في كليىىىىة
صىىلتها بكتابىة الوىىعر. ولكىن،  ي لةىىة  للىىلا حيىاة مهنيىىة جديىدة، أعىاد   الىذي أسسىىت مىن خ  ،الىوظيفي
 ستكتي؟

تمثىىل  ك ىىا  رير،المسياسىىي  الواقىىع  لبا  اصىىطدامهايىىة أن  مىىا تىىزال لةىىة الوىىعر لىىديها،    فرنسىىيةكانىىت ال
إلى  . تنبهىت إيتيىل  ، جعلهىا تعيىد النظىر في ثقافتهىاا زائر وحرب ورير ا لجد الاستع ار الفرنسىيقاية  في 

قىىلا  ىىا جعلهىىا  ط ىىس معىىالم اوخىىر وإنكىىار حقو حقيقىىة مىىا يىىدور، وأدركىىت وحوىىية الاسىىتع ار وسىىعيلا إلى  
ا(،  1955في جامعىىىىىة بةكلىىىىىي )ولكىىىىىن،  تنحىىىىا  بالاىىىىىرورة. تقىىىىىول:" كنىىىىىت أخىىىىىو  الحىىىىرب  وىىىىىاعري".  

في    ا لجىىد كىىورياحربهىى  كانىىت أمريكىىا  ىىو   ، فقىىد خىىرحبا أو كاليفورنيىىا، في في  ارفىىارد، وجىىد  أمامهىىا حىىر 
 فيتناا.  

ذروة  ليصىل إلى  والدعوة لإقامة دولة عربيىة واحىدة،  الوعي القومي العرا  اعد تصفي تلك المرحلة، 
اللةىة والىوطن. لقىد أوجىد    يربة إيتيل يىربتن:أصبحت  وبدافع إحساسها القوي بانت ائها العرا،   عنفوانلا.

لتوىكل    ظلت تل مها علىى مىدح سىنوا  الع ىر ذا التداخل ما بن وعيها السياسي ووعيها الثقافي أ مة  
وسىىائل    ثانيىىا. بىىل حثّهىىا علىىى البحىى  عىىن   ىىا اللةىىويصىىياية تعبة و   لاامل حاسمىىا في توجههىىا الفكىىري أو عىى

انفىت  أمامهىا أفىق رحىي كخىر حىن توجهىت  في ذلك الوقت  تعبة فنية أخرح خارج ميدان اللةة المكتوبة.  
 إلى الرسم، وقالت لنفسها "سأرسم بالعربية". 

بىىىىل أصىىىبحت "تعىىىي  فيهىىىىا"،  لإنكليزيىىىة،  أصىىىبحت إيتيىىىىل أكثىىىر تلؤمىىىا مىىىىع اللةىىىة ا  مىىىع الوقىىىت، 
في قلىي الحركىة    ذلىك  نفسىها بعىد لتجىد  ليىزي بقصىيدة منا اىة لحىرب فيتنىاا  فااء الوىعر الإنك اقتح تف

 كا. تقول إيتيل عن تجربتها  ذه:  الوعرية في أمري
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 حيّة، وكل تعبةكانت تولد " دخلت اللةة الإنجليزية مثل مكتوف. كل كل ة  
  ل، بكل ما و للا من وا ُ   .. كانت الكتابة لجربا من الريالجةإبداعا.  كان   

 "  .طاقا  مخزونة، خيل من الم تع ركوبها لاقتحاا الفااء المفتوح أمامها
عىىن العىىي   ، بىىل  ن التىىدريسقىىرر  التيلىىي عىى  1972فىىي  فىىارق العىىالم العىىرا وجىىدانها قىى . فولم ي 

نوا ا. وسىرعان مىا انجرفىت إيتيىل  اتجهت إلى بىةو  لتقىيم فيهىا. كانىت بىةو  تعىي  أ ىل سىفي أمريكا، ف
أني  بها رئاسىة الصىفحة  حن  في التيار الثقافي العارا، ووجد  نفسها ثانية تماره الفرنسية كتابة وحديثا،  

ر  النىىاه    1975اللبنانيىىة الىىتي انىىدلعت عىىاا    الثقافيىىة لصىىحيفة تصىىدر باللةىىة الفرنسىىية. لكىىن الحىىرب فجىىّ
إلى  للتوجىىلا  إيتيىىل  الاىىروه الجىىطر   عىىد عىىامن مىىن الحىىرب  . فبأشىىتاا  والمبىىا  معىىا، وفرّقىىت النىىاجن مىىنهم

كتبىىىت رائعتهىىىا، وروايتهىىىا الوحيىىىدة   نىىىاك  بعىىىد أن   ىىىد نار الحىىىرب.    ة إلى بىىىةو باريىىىس، علىىىى أمىىىل العىىىود
رب  الحىىإيتيىىل  تىىدين  و ىىو ع ىىل صىىةة حج ىىا ع يىىق تأثىىةا. في روايتهىىا الصىىةةة  ىىذه  "السىىت مىىاري رو "،  

اللبنانيىىة، وتتحىىدإ عىىن الانهيىىار املقىىي الىىذي تفىىر ه الحىىروب. كتبىىت الروايىىة باللةىىة الفرنسىىية، وصىىدر  في  
 فرنسا قبل أن تترجم إلى عدد من اللةا .  

   
 إيتيل: الشاعرة والأديبة

،  يتسىلل إلى  كتابا ىاللوىعر سىطوتلا علىى  اخل الوعر والنثر تداخل حمي ا، ففي كتابا  إيتيل يتد  
مىىا إن تلمىىس    فىىةنثريىىة مكثّ  ىىل  معىىدنها شىىعر ذائىىي في    حىىلا بتلقائيىىة وعفويىىة. نصىىو   مفىىردا  الىىنو ورو 
ها الإنسىىىىا   وىىىىيع في العقىىىىل الجىىىىطرابا ياماىىىىا، وحيويىىىىة  الأع ىىىىاق حىىىى  تُ  تسىىىىتثة الفكىىىىر والىىىىروح معىىىىا بحسىىىىّ

والمهّ وىن الىواقعن وىت سىطوة  في شعر ا دعوة لل حبة، وصىرخة لجىد الظلىم، احتاىان المةفلىن   المر ف.
فلسىىىطن وا زائىىىر ولبنىىىان والعىىىراق. شىىىعر يزخىىىر بالأسىىىئلة، أسىىىئلة الوجىىىود والعىىىدا،    اطىىىوريا  الكىىىبرح:الإمبر 

مىىع ذلىىك فهىىي    ،الىىذا  واوخىىر. أسىىئلة تمتىىد امتىىداد الىىزمن لا أجوبىىة  ىىا  الحىىي والكرا يىىة،  الحريىىة والقيىىود،
  لها بطريقة لطيفة وحاذقة:  تتسلل القاايا السياسية إلى ليّ  محض  تطرح باست رار. ومن منطلق إنسا 

  ذا الصباح  "قتلتُ ذبابة  
 لو كنتُ دولة  

 5دمّر  مدينة."ل
  وراء.االمىلناقدة قادرة على تعرية الظىا ر والنفىاذ إلى  في قلي الةرب، فإن عينها ا مع أن إيتيل تقيم

ة بالوىأن الإنسىا ، فقىد  ولأنهىا معنيى  سفة جعلهىا مفكىرة مىن الطىرا  الأول.ذلك أن فكر إيتيل الموبع بالفل
اذ يتىداخل فيىلا  استطاعت  و بتها الفذة، أن ووّل أفكار ا إلى أدب شىفّ  نسىيج  في  لعىاا  امىا  بااف وأخىّ

 محكم متوا ن، ياع الورط الف  فوق كل اعتبار. تقول عن باريس:
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 في المقهى تجلس صديقتي كلود ومعها كتاب شعر. لا يدور بيننا أي حدي  مهم "
 لكن، كل ة " يلة" تلك تتا ن قرونا من حياة وحروب، باريس  يلة.    سوح أن 

 وأشياء عن الع ل والإيمان والوفيا . باريس  يلة بكل تأكيد، و ي كخر مدينة   
 باريس "عظي ة في العالم حافظت على روحها، وتع ل مثل ماكينة  يُتت بوكل جيد.  

 ذا. بوسع قول يؤلم، فذراعا المرء لا تكفيان أبدا لاحتاان اتساى كهيا للا من     يلة"
 ، وأشد إيلما أياا. أشد صعوبة عليّ   أن تقول ذلك بكل براءة. ولكن وقعلا كلود 

  ذا إدراك إنلا يمزق  إربا. فباريس قلي القوة الكولونيالية الباقية على قيد الحياة، و 
 6" .يرافق  كل ليلة إلى سريري

 
ة العىىىرا"، وقىىىد صىىىدر   لعىىىل مىىىن أبىىىر  أع ا ىىىا الوىىىعرية السياسىىىية مطوّلتهىىىا الموسىىىومة:"يوا القيامىىى

ا، كتبتهىىىىا الوىىىىاعرة وىىىىت لجىىىىة  شىىىىديد مىىىىن قسىىىىوة الم ارسىىىىا  السياسىىىىية لجىىىىد  1998بالإنكليزيىىىىة عىىىىاا  
أكتىوبر الىتي    27   افىت الصىو  العىرا. أمىا قصىيدةعراق ولجىحايا الحصىار مىن الأطفىال، مىع فلسطن وال

لأنهىىا كانىىت    فقىىد كتبتهىىا باللةىىة الفرنسىىية  ا.2003واحتللىىلا في    لةىىزو الأمريكىىي للعىىراقكتبتهىىا علىىى إثىىر ا
 . تقول في مقدمة القصيدة:مقي ة  ناك

 "انظروا، عبر التلفزيون، إلى إخوانكم يموتون 
 لا وركّوا ساكنا.  م اون  

 في عالم كخر جديد 
 .7بل منفذ"

 صيدة:في تقول، في مقطع لاحق من الق
 " كنت أستطيع أن أذ ي إلى المقهى المجاور

 أتأمل البرد و و ينسل في امارج
   ارسة الحي..ر ا أنعم بالدفء، أو أنا بين ا  

 القنابل كانت تنه ر على بةداد".و 
وىىىت لجىىىة  عىىىذابها الماىىى  مىىىن جىىىراّء نهىىىي الىىىتراإ الثقىىىافي العراقىىىي، كتبىىىت إيتيىىىل قصىىىيدة رائعىىىة  

،  الإرإ الثقافي الذي ابتلعتلا نةان الحقىد والكرا يىةا  "مكتبة ألجرمت بها النار"، تنعي به:  اعنوانهبالإنجليزية 
 8  :قالت فيها
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 النارُ تلتهم عقولا من المالجي، إنلا تفكيكُ حاارةٍ، "
 . :"أنا الله"من أيّ منبر يراهيعدو الحلّج ما بن النار  ائجا ليعلنَ 

 فتوي النارُ في أصابع قدميلا وأظافره وشعره، 
 من أياا نيسانَ   كلُّ ذلك جُعل إلى الأبد في طيّ المجهول بايتصاب بةداد في يواٍ 

 كانت دجللا فيلا حبلى بالورِّ المرتقيِّ 
 . "فزعة  من اندماجها  ياه امليج الميادعة  

 كانىىت في الثانيىىة عوىىرة  كتبىىت إيتيىىل أولى قصىىائد ا باللةىىة الفرنسىىية، لةىىة الثقافىىة والوجا ىىة، حىىن
لبحىىر". يتجلىىى  طالبىىة في الىىدير الكىىاثوليكي في بىىةو ، و ىىي قصىىيدة طويلىىة عنوانهىىا "كتىىاب ا  مىىن ع ر ىىا

تجليىىىا والجىىىحا، فاىىل عىىىن كونهىىىا ع ىىىل يىىىة عىىىادي لصىىىبية يافعىىىة.    بحىىىس فلسىىىفي  الوىىعر في  ىىىذه القصىىىيدة
تتحىىدإ القصىىىيدة عىىن التواصىىىل بىىىن الوىى س والبحىىىر في علقىىة تفاعىىىل إيروسىىىية، البحىىر أنثىىىى بالفرنسىىىية،  

إلى العربيىة، لكنهىا حىن أراد  ذلىك  سىتنقل  نصوصها  أن  والو س ذكر. لم يكن في حسبان إيتيل كنذاك  
بيىىىة علىىىى النقىىىيض  بعىىىد حقىىىي، واجهتهىىىا معاىىىلة حقيقيىىىة كانىىىت الأولى مىىىن نوعهىىىا. فصىىىيةة المفىىىردتن بالعر 

تمامىىا، إذ الوىى س مؤنىى  والبحىىر مىىذكر، فكيىىف يمكىىن نقىىل الىىنو إلى العربيىىة؟ كانىىت تلىىك مةىىامرة أقىىدا  
 :9عليها عابد عا رية، فسق  في متا ة ارتباكا  كثةة من جراء التعامل مع المفردتن

 "البحر!  ذه القطة ذا  الميالي من الزبد الوردي!
 أنثى  ي جسد ا باست رار

 (15للو س." )  
 وفي مقطع كخر:

 "البحر، بطراوة شديدة،
 (16يستعد لقرانلا النهاري..." )  

وية ذلك كثة لا مجال لاستعرالجلا  نا. فالبحر مؤن  في المقطىع الأول، والبحىر مىذكر في المقطىع اوخىر.  
لىىى امتىىداد القصىىيدة نجىىده ارة يمىىن  البحىىىر والوىى س معىىا صىىفتا الىىذكورة، وارة أخىىرح يمنحه ىىىا  و كىىذا ع

 صفة الأنوثة.
  .مكانىىة مه ىة رمىىزا وواقعىىا  الأبىىيض المتوسىى  خاصىة،و ،  في أدب إيتيىىل وشىعر ا ع ومىا  يحتىل البحىىر

لىىيس مىىن  .  ياللمنتهىى  ثانيىىة في  تبحىىرل   نىىلا تنطلىىق وإليىىلا تعىىودفة الفنانىىة،  تت ركىىز حولىىلا رؤيىى  و ىىو محىىور أسىىاه
،  "كتىاب البحىر"  أن نجد اقتران النىور بالمىاء يتكىرر علىى امتىداد تجربتهىا الأدبيىة بىدءا مىن إذن  محض الصدفة

 يتةلةل في نصوصها كيف ا كانت: فالماء عنصر جو ري
 

 
 م.1994إيتيل عدنان، كتاب البحر، كتاب الليل، كتاب الموت، كتاب النهاية، ترجمة عابد عازريه، دار أمواج، بيروت،   9



 6 

 " أعوق نافورة مديتوي، لذلك أبطئ امطى، أتطلع إليها، ألاحق سطحها المت وج، 
 أعوا )ذ نيا( مع أسماكها، أقترب بقدر المستطاى من جو ر ظل ا امار التي تجعل

 قلب يخفق. بعد ذلك أطة بت هل فوقها، مثل فراشة، أمتو برود ا حن أورك  
 .  10صديقة لل اء"و ،   حاذاة حواجز ا، في أصة ماء  

تتكون قصائد إيتيل مىن مقىاطع صىةةة، ك ىا  ىو شىأن نثر ىا الىذي يعت ىد فصىولا قصىةة. إنهىا في  
واقىىىع الأمىىىر نصىىىو  مفتوحىىىة ذا  خصوصىىىية فريىىىدةل مقىىىاطع منفصىىىلة، لكىىىل منهىىىا اسىىىتقلليتها، ولكنهىىىا  

بقىىي البىىاب  تىىرتب   ىىا قبلهىىا وبعىىد ا ارتبىىاط الفكىىرة بالفكىىرة، والنة ىىة بالنة ىىة، والموجىىة بالموجىىة. كىىل منهىىا يُ 
  مىىع أنهىىا  في تواصىىل يمكىىن أن يمتىىد إلى مىىا لا نهايىىة. لةتهىىا رقيقىىة، ونبر ىىا خافتىىة،قىىد  ب بعىىده،  مفتوحىىا لمىىا  

 تنا   لم يخترق الوجدان اختراق مدية رفيعة حادة.
في الوقىىت الىىذي تتبىىع فيىىلا إيتيىىل نظىىاا قصىىيدة شىىبيها بقصىىائد ا ىىايكو، نجىىد ا تتجىىاو   ىىذا الفىىن  

إلا  مىا  ىي  المؤثرا  اليابانيىة  فذا ا ومخزونها الثقافي ما يجعللا في نهاية الأمر أدبا خاصا بها.   لتايف إليلا من
لإيتيل. ولعىل مىا كتبىلا عنهىا خالىد النجىار، مىترجم  المتعددة  مصدرا من المصادر المتعددة لل كونا  الثقافية 

عنىىدما كتبىىت  ىىذه الوىىاعرة  ":  (، يختصىىر إنجىىا  إيتيىىل الوىىعري قىىائل2003أكتىىوبر    27مطولتهىىا الأثىىةة )
العربيىىىىة المحاطىىىىة بالصىىىى ت "حىىىىرر  فجىىىىأة عىىىىدة أشىىىىياء في اون نفسىىىىلا: حىىىىرر  الىىىىنو، وحىىىىرر  المتييىىىىل،  

يغ لةويىىة تراثيىىة كابحىىة  وخرجىىت عىىن كىىل المرجعيىىا  الثقافيىىة .. فأنىىت لا تجىىد  ىىا قوالىىي ولا تراكيىىي ولا صىى
 .  11كل لفظ لديها إبداى"ي  فإنها بل ذاكرة، وبل عادا  لةوية متحك ة. فلتعبة ا. 

. و ىىىي لا تتبىىىع تسلسىىىل  منيىىىا في سىىىرد أحىىىداإ  12مىىىذكرا ا  إيتيىىىل عىىىدنان في كاليفورنيىىىا أصىىىدر   
معينة أو الوقوف على محطا  في حيا ا، وإنما تنطلق من حالا : المكان، الطقس، الطبيعىة في تنتقىل إلى  
تفاصىىيل حىىدإ معىىن. إيتيىىل معنيىىة بالمكىىان عنايىىة خاصىىة، شىىعر ا ونثر ىىا يىىنم عىىن انفعىىال بىىلا وتفاعىىل معىىلا  
ينبع من قدر ا علىى التكيىّف واسىتيراج رؤح  اليىة مىن محيطهىا الطبيعىي. فالوىجر والز ىر والبحىر وا بىل  
والمبا  كائنا   ا ظا ر وباطن يةري الواعرة بسبر أيوار ا، نا يك عن وويلهىا إلى رفقىة مؤنسىة  اطىي  

س فهىىو العامىىل الحاسىىم بتوجيىىلا أمزجتهىىا والىىتحكّم بىىروح الىىنو لىىديها:  الوىىاعرة، و ىىي تلىىوذ بهىىا. أمىىا الطقىى
. ولعىىل المقطىىع التىىا  يظهىىر  ىىلء مىىدح  13"تسىىة الأفكىىار مىىع الطقىىس يىىدا بيىىد، واحىىد ا يلطىىّف اوخىىر"

 ع ق  ذه الصلة:

 
10 Paris When It's Naked, p.71.     ،كان لي شرف ترجمتها إلى العربية في أثناء حياتها، وصدر الكتاب عن دار الساقي، بيروت

2000 . 
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حن تكون الو س بعينهىا، بكىل مجىد ا المتقىد، عىاجزة عىن إحمىاء الأر ، فىإن عقىل الإنسىان   "
قبل ا زيمة. ري  باردة  ي مارة بالروح، وفي الوقت الذي يرتفع فيلا الاياء علىى اليابسىة تىدريجيا، تةلّفنىا  تي

عت ة ذا  طبيعة أخرح. لا أستطيع في لجىوء النهىار الصىافي أن أعثىر علىى  ىذه الىروح اماصىة ا، فينبةىي   
بىىن سىىاعا  النهىىىار  الصىىلة  زعىىة الموروثىىة الىىتي تسىىىةّ حيىىاب. لقىىد بىىدأ   النيكوىىف سىىلوكي عىىن  أن يظهىىر  

في وقىىت    واحىىد ا عىىن اوخىىر  نفصىىلتتراخىىى. لىىن يكىىون مىىن المسىىتبعد أن يوالسىىاعة البيولوجيىىة في داخلىىي  
 .14. والمعا  المجا ية لكل من ا نة والنار تفقد فاعليتها"ا و بارد. درجا  الحرارة دون ا  ودقريي.  

 
 طفولة الفن إيتيل عدنان:  

بتصىوير أشىكال    الرسىمشرعت   ارسىة    فة الفن في سوسليتو )كاليفورنيا(، عندماه فلسإيتيل تدرّ بدأ    
مولجىوعا ا وتكوينا ىا  تسىت د  لونيىة متاىادة    كتلفي  يقاى منتظم  تتواصل مع بعاها البعض اوخر بإمجردة 

 رلجيا لمعالتها اللةوية.مُ   معادلا للوعر، وحلّ جاء أسلوبها .  من المحي  الطبيعي
ظىىىل الوىىىعر والرسىىىم عالمىىىان منفصىىىلن لىىىدح إيتيىىىل عىىىدنان لحىىىن مىىىا شىىىرعت  حىىىاولا  إدخىىىال  

أقىدمت  و مسىتعينة بالألىوان المائيىة والأحبىار.    ،في تكوينا ا الفنية  سلوب معاصىرالنصو  الوعرية العربية  
،  )بوىىىكل أكورديىىىون(  تر اليابانيىىىة المطويىىىةالىىىدفا  الرسىىىم علىىىى  تعلىىىى تنفيىىىذ موىىىروعها الفىىى  عنىىىدما اكتوىىىف

ذة بتقنية الحفىر علىى اموىي.  وبدأ  تا نها قصائد لوعراء عرب على يرار الكتي اليابانية القديمة المنفّ 
عنىىدما    سىىنوا  الطفولىىة  ذ منىىكىىان متيفيىىا  وبتىىأثة أياىىا مىىن التجربىىة اليابانيىىة، انبثىىق في ذ ىىن الفنانىىة شىىيء  
التجربىىة    تلىىك كىىذا اسىىتيقظت في ذ نهىىا  كانىىت مجىىبرة علىىى استنسىىاي  ىىل عربيىىة لم تكىىن تىىدرك معنا ىىا.  

إيتيىل  شىرعت  وبهىذه الوسىيلة    .سىحر ا الةىامضروف والكل ا  الىتي كىان  ىا  الح الطفولية، وبدأ  تستعيد 
مسىتعينة    مىن جانىي كخىر،  ، وبىن الرسىم والموسىيقىمىن جانىي  بتقديم تجربة تؤكد الصلة بن الوعر والرسم

لىىورق. فا ىىذ  مىىن قصىىائد الوىىعراء العىىرب مىىادة لتصىىوير دفاتر ىىا المرسىىومة  لصىىفحا  ا تىىد  ذا الوىىكل المبهى
 :قول. تتكتي فيها  ل

   حجاب، كأن  أنظر من خلل  وح كل ة واحدة كنت أ ذ ا مفتاحا،"لم أفهم منها س
 لا تمحو الصورةكأن الستارة  بل  أو أتطلع إلى منظر خارق ا  ال من وراء ستارة.  

 .  15ها تبدو أشد ي ولجا  ا كانت عليلا"وتجعل  بقدر ما تمنحها درجا  لونية
قصىىائد الوىىعراء العىىرب اىى  يىىد ا، قاصىىدة مىىن خىىلل  ىىذه التجربىىة أن    عىىدنان   تستنسىىخ إيتيىىل

واللىىون لا يتىىوخى تقىىديم صىىور إياىىاحية للىىنو، وإنمىىا يقىىدا صىىورة موا يىىة    العىىرا  ا كتىىابا مرسىىوما بامىى تقىىدّ 
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أو  لىىتق  مىىن نظىىرة واحىىدة وإنمىىا تتكامىىل في سلسىىلة الصىىفحا  مثىىل موجىىا  متعاقبىىة،  و ىىي صىىورة لا تُ   لىىلا،
 نة ا  موسيقية متواترة، ومثل مقاطع شعر ا، وفصول نثر ا المنفصلة عن بعاها والمتصلة في كن واحد.

رائىد ا في     ذه الدفاتر المطوية الوبيهة بآلة الأوكورديون، والتي كانتعلى رسم المن خلل تجربة 
العىىىىرا، فوىىىىاركت في المعىىىىار   الثقىىىىافي  العىىىىالم العىىىىرا، عُرفىىىىت إيتيىىىىل فنانىىىىة رسىىىىامة، وتةلةلىىىىت في النسىىىىيج  

ا  اعيىىىىة إلى جانىىىىي المعىىىىار  اماصىىىىة الىىىىتي بىىىىدأ  تقي هىىىىا في بعىىىىض العواصىىىىم العربيىىىىة كىىىىالرباط وبىىىىةو   
 . ودموق  والقا رة

تىوحي إليهىا وإليىلا  أنها و ل الويء الكثة مىن  ىو الطفولىة، بىل   ذه الأع ال  علىطلع يبدو لل 
. لكىن المىت عن في  ، و ذا ما يتطابق تماما مع شيصيتها وسىلوكها التلقىائيصوّر ا ريوة طفلة أشكالنها  

اىوء.   ذه الصور المعبّرة يمكن أن يرح أشياء أخىرح  تبىئ وراء الحىس الصىافي للىون وتداخلىلا الع يىق مىع ال
ك ىا  .  نىب في حالىة تجىلٍ   صىفاء نفىس لا يتىوافر عليىلا إلا روح، بىل فىيض مىن  ع مىن  ىذه الىرؤحيوىنقىاء يثمة 
بالبحى  عىن  الزاخىر  رديىف أدبهىا    إنمىا  ىو  ،الموىبعة بالاىوءالصىفحا   ح  ذه  و سط منالقادا الإشراق أن 

 . وا الاوء ومدلولاتلا

رسىىم الكل ىىة ولا تكتبهىىا( لفىىظ ا للىىة مكىىررا  في واحىىدة مىىن تكوينا ىىا امطيىىة ترسىىم إيتيىىل ) ىىي ت
امى  التقليىدي ولا    فىن  في دائىرة  ءلا يقىع  ىذا الع ىل ا ىري لىوان متعىددة.   دفتر ا المطىوّح على صفحا 

تينيا  والسىبعينيا  بىن الفنىانن. في وصىف  ىذا الع ىل،  في دائرة الرسم الحروفي الذي شاى في مرحلة السى
 :أخبر  الفنان رافع الناصري

  صوفي  " ذا ع ل فريد من نوعلا، يتكرر فيلا اسم ا للة  لوان متعددة، ويتكرر بإيقاى
   تد باستقامة واحدة،بوكل لا يمعلى صفحا  الدفتر  منفردة  رسمت اللفظة إيتيل  ف ية رتيي.

 ."في كن واحد   وصريحة ا يجعلها )اللفظة( تبدو ياماة  
، صىىىورا  يتيىىىة ومائيىىىة تىىىوحي  لفنهىىىاالىىىتي يىىىد  سمىىىة مل مىىىة    ،إلى جانىىىي  ىىىذه الىىىدفاتر  ترسىىىم إيتيىىىل

لم تقىىىف تجربتهىىىا   وىىا د طبيعيىىىة أحيىىانا، وأحيىىىانا تقىىدا خلصىىىة لونيىىىة لفكىىرة مسىىىت دة مىىن موىىىهد مرئىىي.  
يىة أن فنهىا الأثىة إلى  امتىد  لتوى ل خامىا  أخىرح كالسىجاد وامىزف.  ، بىل  الورق والق اشالفنية عند  

العناصر الصةةة التي أدمنىت علىى رسمهىا  وا  التي تنثر ا على سط  اللوحة ترافقها  نفسها  ي تلك امرب
 أ دية خاصة بها. إلى اجتراح  ،مع المران المتواصل، ، فتوصلتوتكرار ا بإيقاى صوفي

ع ىا إذا كانىت توىعر  نهىا    اليىوا  لعل العربية لدح إيتيل عدنان ظلت فردوسا محرّما، وحىن تُسىأل
 منفية لعدا قدر ا على التعبة بالعربية تقول:
  16ن الزمن ح  أصب  جزءا من طبيعتي."" نعم. ولكنلا نفي يمتد إلى حقي م

 
 من مقابلة خاصة مع الشاعرة إيتيل عدنان. 16



 9 

ة الىىىتي ولجىىىعتها أمىىىاا  ىىىذا  لىىىذلك تىىىرح أنىىىلا مىىىن يىىىة المجىىىدي البكىىىاء علىىىى الظىىىروف السياسىىىية والاجت اعيىىى
ولا مجىىال للنظىىر إلى الىىوراء. إنهىىا ابنىىة المكىىان والحالجىىر، تكتىىي شىىعر ا أين ىىا تكىىون، وباللةىىة الىىتي    الاختيىىار،

 ىىىي تعىىىي  مو عىىىة علىىىى أمكنىىىة  تتقنهىىىا، وعليهىىىا أن تتطلىىىع باسىىىت رار إلى الأمىىىاا، و ىىىذا مىىىا فعلتىىىلا وتفعلىىىلا، و 
 .سان فرانسيسكووباريس و بةو  ثلثة:  

  
 إيتيل عدنان أكبر من الحياة  تلماذا كانخاتمة: 

لنهايىىة حيا ىىا، لم تفقىىد إيتيىىل عىىدنان نوىىاطها الإبىىداعي. وكىىان الرسىىم ملذ ىىا وسىىر حيويتهىىا. ظلىىت طىىوال  
حيا ا شيصىية ثانويىة في الأدب العىرا وفنونىلا، لعىدا إدراك مكانتهىا. لكنهىا في السىنوا  الأخىةة، وبىدءا  

والعوىرين، بىدأ  معارلجىها تةىزو أوربا قبىل أن تقىيم  ىا مؤسسىة بارجيىل في    اديالحى قىرن مع العقىد الأول لل
ري علىىى صىىلة شيصىىية معهىىا امتىىد   صىىالوىىارقة معرلجىىا تكريميىىا ويىىة  ىىا ولإبىىداعها. كنىىت أنا وارافىىع النا

لنصف قرن. قبل وفا ا بباعة شهور ظهر  مع الإعلمي المعىروف ريكىاردو كىرا، ليحتفىي بعيىد ميلد ىا  
ترد على أسئلتلا. وفي نعيها ظهر خبر علىى وسىائل    الساده والتسعن، وأطلت ببس تها الطفولية ووداعتها

ارا ،  قىىالإعىىلا وىىت عنىىوان: لمىىاذا كانىىت إتيىىل أكىىبر مىىن الحيىىاة: "كانىىت رحّالىىة بىىن حاىىارتن، وثىىلإ  
"، فيلسوفة رائيىة للقىرن الىذي ولىد  فيىلا، و ىي  2021  -1925. كانت "إيتيل عدنان  "وثلإ ثقافا 

فنانة ملتزمة وناشىطة تبنىت قاىايا الماىطهدين. كانىت توصىف مىن قبىل كىل مىن عرفهىا أنهىا كريمىة بقىدر مىا  
 ."كانت أكبر من الحياة"جدا. باختصار.   مو وبةفي منتهى الذكاء و   ي متنورة وواسعة الثقافة،
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